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RESUMEN

Mi investigacion de las canciones persigue como objetivo general
analizar el desarrollo de la capacidad de las personas para componerlas
y comprenderlas (Ramirez, 1993, 2005, 2007, 2013). Para clasificar
los textos siguiendo las edades de la vida, tal como las concebimos los
huicholes, se requieren criterios relacionados tanto con el crecimiento
fisico como con el cognitivo, con la asimilacion del conocimiento de
la cultura huichola —a través de sus multiples fiestas e innumerables
ceremonias civiles y religiosas—, asi como con los textos que las
acompanan. En estos ultimos se trasmiten los hechos de la memoria
colectiva, historica y cultural, y se dictan las normas éticas y estéticas
ancestrales. A través de estas edades, las canciones reflejan las ensefianzas
de nuestros antepasados en la conformacion de la relacion espiritual entre
el ser humano y la naturaleza.
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El objetivo particular de este trabajo es presentar los avances de la
tercera etapa de la vida, llamada weereme, que abarca de los 10 a los 15
anos. Weere es la palabra verbal que significa ‘crecer’, pero en el simbo-
lismo religioso este verbo tiene un significado mas profundo relacionado
con la naturaleza y la historia de los antepasados. Weere es el crecimiento
del maiz y de las personas, entre cuyas etapas se establece un paralelismo.
El maiz es la materializacion de los antepasados divinizados.

Weereme es el adolescente en su proceso de maduracion sexual, en el
que despiertan los sentimientos amorosos que encuentran una expresion
simbolica en hechos de la naturaleza como las flores. Esta es la edad en
que este comienza a entender el simbolismo del peyote —Ila flor por exce-
lencia que crece en Wirikuta— vy, en general, el discurso religioso.

Los logros especificos de esta etapa se ubican en el desarrollo del sim-
bolismo tanto en el dominio amoroso como en el religioso, a menudo
entrelazados mediante metaforas que nos transportan del plano material
de los sentimientos y percepciones al plano espiritual de las representacio-
nes y explicaciones religiosas. El simbolismo ilumina también aspectos
de la vida cotidiana, a primera vista banales. En el plano de la expresion
hay avances en la métrica y en la organizacion de los versos.

Palabras clave: adolescencia, historia sagrada, antepasados, simbolismo.
RESUMEN

liki niawari yeikiyari ke pai ranuiwatikaikaku vyiiraritiarikaya ya pahu,
mitki kuxeiyaneti pi‘uximayatsikayari teitéri ke hate miya mepite’uniawa
temeitimaitikikaniki méxikatini mayumaikaki (Ramirez, 1993, 2005, 2007,
2013). Niawari mayuka’utiaxia tiiri ke pai wiitaari mehitikaiti memitiniawaxi
pewayutitsuuti, wixaritaari temiteheukuyiira hepai, me tiwainu meri kanikat-
suutini, ‘iiki maiya pitatsiheuyehiwa, tatenutsari makutei waikawa pirayuyexei-
va, taytrari, tayeiyari, tamaiyda payemiire, hakeewa meyetsuuti ke mirehane
pitiyukuxata, miiki tete’eniéti kuruxipa, tetekuxatati maana tetekumaiwati miya
tepitehetimamate, miiki ‘utiarikayari peutinitika “eena payehu, watie memati-
nuatiki waniawari hiiki kiekataari wa’iyaari taita peyuyewaikane, peyuyexata-
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ne, tatetianariixi ke mitiwarekayuri tateiyari patia, mitki wa’iyaari wateixatsika
heyiku niawari kauka hiikéi miya nanuyitika. “liké tiiri miya meyumateti pai ti tsi
tatutuma waniawari “ikitiarikayari panuyine, wakipuri ke mirenuiwaxi ‘iteiri
waana muwe mitki ‘iyaariyari menayuruwa.

liké “uximayatsika tiiri hairieka yiirariyaritsie meka’uuti ke memite’u-
yeniawari tsi heekiataame nehiki, tatsiari weereme memite’umamatiwa, tama-
mata wiitari memexeiyatika mikatsuuti tamdmata heimana ‘auxiwi memexei-
vatika me’utinieréti. Weere werwu kanihikitini tatsiari “weeriya”, tayeiyari
hepaitsita heukateewdkameki timiireme ‘iniariyari kananuyineni, tatsiari kie-
kari makate ke mitiwaratiyurietiya méxikatini Tatei Yurienaka ke mitiunuiwaxi.
Weere tsi miiki taniwétsika, ta’iku méxikatini teitéri waweeriyariyari nanuyine,
‘ayumieme ‘iiki weeriya yuhepaitsita netihu. “lki tsi miiki tatetianari ta’iwa titi
tatei nehiki. Weereme tsi miiki ‘ari tatseiyerimeti, ta’ereuxieximeti nanuyine,
kwiti ri titininike, tiwikienike tineikéke, ‘ayumieme maana ri wa’iyaari nana-
veneika waniawari tayeiyaritsie “utaneneti titi tuutu tsaata neukaxiriwe, mipai
xtka yumaika miiki maana mi nekatsuuti xeeniu “iiki hikuri “iyaari niawariyari
miya ‘anuyitikaiti nanutineika, tuutu ta tst hikuritime Wirikuta mieme naiti yei-
yari niawariyari ke manuyine.

Heitserie yumainiakameki “iiki miya meheuyumateti tiwawewiya ‘eena neyu-
heekia naki’erika niawariyarite metd tayeiyaritsie mieme niawariyari ‘aixi ti-
heekiakameki nayuyexeiya, naki‘erika niawariyarite meta tayeiyaritsie mieme
niawariyari yuhetsie “utaneneti mi#tki ta’iyaari taita pai i kaneukaniutikikani
takipuri naime tiuxexeiydti ke pai titi manuyitika kaniheekiataametini. *Uxari
‘uttarikayari tsiere “iyaari kanihitiaweni tukaarimakamelki takie ke temiteheutei
miiki, wa’ati tixai mikaranuyineniyari katiniyuheekiaka. Niuya hepaitsitatsie ti-
miemete ri niawari waikariyari tinanaketi kananakawika.

Teriwarika: ‘utiarikayari yépiwaame: hairieka yiirariyaritsie kaweti, yeiyari
teixatsikayari, tetianariixi, “uxari “utiarikayari.

ABSTRACT
The overall goal of my research on songs is to analyze people s ability to

compose and understand them (Ramirez, 1993, 2005, 2007, 2013). In order

188 PUNTOENORTE Procesos de memoria



Desarrollo de la cancion huichola. Etapa 3... | 186-212

to classify texts according to life stages, as we Huichol people conceive
them, it is required to have criteria for the physical and mental growth,
for the assimilation of the knowledge of the Huichol culture —through
the parties and countless civil and religious ceremonies—, as well as for
the accompanying texts. In these, the events of the collective, historical
and cultural memory are transmitted and the ethical and aesthetic norms
are dictated. Through these stages, the songs reflect the teachings of
our ancestors in the conformation of the spiritual relationship between
human being and nature.

The specific aim of this work is to present the advances of the third
stage of life, called weereme (10 to 15 years). Weere is the verb that
means ‘to grow’, but it has a more profound meaning related to nature
and ancestors’ history in the religious symbolism. Weere is the growth of
maize and people, whose developing stages have parallelism. Maize is
the materialization of divine ancestors.

Weereme is the teenager in their sexual maturation process, in which
loving feelings awake and find a symbolic expression in nature events
such as flowers. At that age, they begin to understand the peyote s symbo-
lism —the flower by excellence that grows in Wirikuta— and, in general,
the religious discourse.

The specific achievements of this stage take part of the development
of the symbolism in the loving and religious domains, usually linked
by metaphors that transport us from the material plane of feelings and
perceptions to the spiritual plane of representations and religious expla-
nations. That symbolism sheds light on aspects of daily life as well, that
may seem banal at first sight. In the plane of expression, there are advan-
ces in the metrics and verse organization.

Keywords: adolescence, sacred history, ancestors, symbolism.
ANTECEDENTES

Hace mas de 20 afios empecé a interesarme por este género y a reunir
centenares de canciones cantadas por personas de todas las edades. Para
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poder comparar y contrastar, lei trabajos sobre la cancion en otras areas
culturales de México y otros paises (América Indigena, 1974; Azkue,
1968; Mendoza, 1961, 1988; Scheffler, 1983). De esta manera, fui
identificando los rasgos del género, pero sobre todo los rasgos especificos
de la cancion en mi cultura.

También me fueron de gran utilidad las investigaciones sobre los géne-
ros de la literatura tradicional huichola dirigidas por Iturrioz et al. (2004).
En Gomez y Ramirez (1989) incluimos una seccion de canciones. Con
posterioridad, publiqué una antologia de canciones (Ramirez, 1993), pero
el mayor avance lo logré cursando la Maestria en Lingiiistica Aplicada en
el Departamento de Estudios en Lenguas Indigenas de la Universidad de
Guadalajara.

En mi tesis, dirigida por Jos¢ Luis Iturrioz, analicé una extensa colec-
ci6n de canciones de todas las edades, tanto los recursos formales como
los contenidos; se publico completa en los numeros 27-30 de la revista
FUNCION (Ramirez, 2005). Sobre la primera etapa publiqué un articulo
(Ramirez, 2007) y en coautoria con Iturrioz, otro sobre la segunda etapa
(Ramirez e Iturrioz, 2013). Estos dos articulos son los antecedentes inme-
diatos del presente trabajo.

LA CANCION Y LAS ETAPAS DE LA VIDA

En una primera aproximacion, trato de clasificar las canciones por las
etapas de la vida en que se componen o suelen cantarse. Con la edad
cambian, entre otros, los aspectos tematicos, formales y sociales.
Atendiendo a la edad de los compositores, dividimos las canciones del
corpus en cinco grupos, que corresponden a las etapas en que se divide la
vida en la cultura huichola.

1. Hakeri o tiiwainu: hasta a los 5 anos.

2. Weerika: de los 5 a los 10 anos.

3. Weereme (muchachos) y wenima o miayema (muchachas): de los 10
hasta los 15 afos.

4. Temaiki o “#imari: de los 15 a los 30 afios.
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5. ‘ukiratsi o ‘ukaratsi: a partir de los 30 afos; teukari: a partir de que se
tienen nietos.

El presente estudio se centra en la tercera etapa, la de los muchachos
llamados weereme y de las muchachas llamadas wenima o miayema, des-
pués de haber participado cinco afios como weerika en la fiesta de los
frutos tiernos. El arte de componer se hace gradualmente mas elaborado,
aproximandose al mundo de las ideas y de las formas de los adultos.

Los temas son mas variados que en las etapas anteriores, incluyendo
la emigracion a Estados Unidos y a otras partes del mundo; sin embargo,
hay dos dominios tematicos que sobresalen: el amoroso y el religioso.
Hasta los 13 afios predomina el primero —a menudo se entrelazan— y en
la segunda parte de la etapa aumenta la proporcion de temas religiosos.

La adolescencia

Generalmente, los padres se preocupan mucho por sus hijos, tratando de
que estos adquieran todos los conocimientos que necesitan para la vida,
desde los practicos hasta los religiosos. La actividad de los padres se
orienta a la transmision de las normas de conducta, a la integracion en las
obligaciones de los adultos y al cumplimiento de los deberes para con las
divinidades.

Si ya a los seis afos se inicia una etapa de participacion en las tareas
domésticas, la agricultura y el cuidado del ganado, asi como de una cierta
independencia de los adolescentes en el seno familiar a la par de una pro-
gresiva integracion en un circulo social mas amplio; a partir de los once
anos se refuerza esta integracion. En esta etapa, es tarea imprescindible
de todo padre de familia explicar a los hijos con mas rigor al interior de la
familia las normas dictadas por nuestros antepasados creadores del mun-
do huichol cuando fijaron las bases de la identidad.

Es en este contexto cuando los adolescentes huicholes comienzan a
poner en practica sus capacidades artisticas, creando formas cada vez
mas elaboradas y siguiendo los pasos de los chamanes que regeneran
continuamente la tradicion, al componer cantos cuyo significado solo es
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accesible a quienes adquieren un conocimiento mas profundo de la cul-
tura. A pesar de que esta se sigue transmitiendo a través de la palabra
hablada, no se trata de un habla espontanea, sino por el contrario de un
habla cada vez mas elaborada, a medida que se acrecienta el conocimien-
to del simbolismo religioso y de los recursos expresivos.

Los adolescentes son capaces, a partir de los 11 afios, de componer
canciones religiosas porque a partir de esa edad son activos en todas las
actividades de los adultos. El adolescente puede ocupar lugares a los que
antes de esa edad no podia acceder; puede sentarse en el “pari o silla
ceremonial, incluso en el “uweni o equipal del mara’aakame, y tener
su propio takwatsi o petaca de los instrumentos rituales. A esta edad, el
hombre y la mujer tienen el derecho de realizar por su propia cuenta sus
peticiones y compromisos ante las divinidades e ir a dejar ofrendas a los
lugares sagrados.

La adquisicion de la cultura huichola es resultado de un largo apren-
dizaje que implica la repeticion, la imitacion y la representacion de las
acciones de nuestros antepasados. Los cargos religiosos son repeticion de
actividades de los antepasados fundadores; este es el trasfondo de la idea
de educacion y maduracion.

Tal principio permea toda la cultura, desde la elaboracion de instru-
mentos, la indumentaria, la gastronomia, las bebidas, las fiestas y los
rituales sagrados hasta el conjunto de instrumentos y productos utilizados
en las ceremonias del calendario civil: el cambio de varas, el cambio de
mayordomos y demas rituales.

Para que los adolescentes no se desconecten de la cultura tradicional
deben asistir a todas las celebraciones o ritos familiares y comunales. La
asistencia y la participacion activa en todos los eventos son necesarias por-
que esa ha sido la verdadera escuela huichola desde tiempos inmemoriales.

En ellos, se narra la historia antigua y se transmiten las ensefianzas
y los valores ancestrales. Asi es como a lo largo de los afios los adoles-
centes han estado recibiendo la formacion en su propia lengua y cultura:
primero a manos de los padres, después de las autoridades civiles y reli-
giosas, y finalmente de los chamanes que son los principales responsables
del desarrollo de los huicholes dentro de su propia cultura.
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El adolescente debe identificar el sentido profundo de la palabra yeiyari
con la que designamos nuestra propia cultura, que es la ruta o andadura
de nuestros antepasados, la trayectoria ancestral milenaria que debemos
seguir para no abandonar lo establecido, plasmado en habitos, instituciones
y simbolismos. Los adolescentes deben empezar a asumir cargos de una
manera jerarquizada para cumplir y hacer cumplir las reglas comunales.

El primer paso es el cargo de fupiri o topil, mensajero del agente
civil local; dura solo un afio a partir de la primera semana del afio sin
ninguna remuneracion econdmica. El ejercicio de este cargo no tiene ho-
rario; quien lo ejerce se desvela cuidando el orden social en los rituales,
celebraciones, asambleas comunales y fiestas. Durante el cargo no se de-
ben ingerir bebidas alcohodlicas, y se caminan distancias largas de dia o
de noche, llevando avisos urgentes a los comuneros. Ademas, se debe
aprehender a los delincuentes que han cometido robos, desorden o han
incurrido en el incumplimiento de alguna orden superior.

Asi comienza la trayectoria de servicio a la comunidad y de aprendiza-
je de las costumbres. Sigue el cargo de fopil de la localidad de la esposa,
luego comisario colonial, después fiscal, capitan, alguacil, alcalde, se-
gundo gobernador y, finalmente, fopil del gobernador.

Dentro del ambito religioso se puede ser wa?t o jicarero, es decir, re-
presentante de una jicara ancestral de las divinidades que integran cada
tuki o centro ceremonial comunal. Esta responsabilidad dura cinco afios y
no percibe ninguna remuneracion econémica. Después de tres periodos,
este puede llegar a ser mara’aakame o chaman.

Una diferencia muy notable entre esta etapa y las anteriores es la
productividad. La segunda diferencia a destacar esta en el grado de com-
plejidad. En este grupo, el arte de componer se muestra mas elaborado.
Los temas son mucho mas variados en las canciones amorosas; lo religio-
so y lo amoroso suelen ir de la mano, pues a menudo los versos tienen una
lectura amorosa y otra religiosa.

En las observaciones finales del anélisis de la segunda etapa constataba-
mos que las composiciones del grupo tiiwainu suelen ser reproducciones
muy simplificadas de canciones preexistentes de adultos y que entre los
weerikaxi se da la tendencia a memorizar canciones de adultos.
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Si entre los 9 y 10 afios aparecen poemas complejos que al menos
podemos presumir entienden quienes los recitan, en esta tercera etapa
son mucho mas numerosas las composiciones originales y mucho mas
variados los temas, predominando los amorosos. No obstante, ellos tam-
bién son capaces de componer canciones religiosas, porque a partir de
esa edad son activos en todas las actividades de los adultos, incluida la
composicion musical y textual. Las canciones que voy a presentar son
una muestra de esta capacidad.

COMPLEJIDAD DE LA CANCION

La cancién se transforma ganando en complejidad y variedad formal y
semantica, aumentando los valores en una serie de parametros especificos
que venimos utilizando para la comparacion de las etapas. Estos abarcan
una amplia gama de aspectos de variacion temdtica y densidad semantica:
nimero de palabras por oracién, nimero de oraciones por cancion, nimero
de oraciones complejas, nimero de morfemas por palabras, nimero de
silabas por verso, patrones de repeticion, nimero de versos diferentes por
cancion, organizacion en estrofas y uso de particulas textuales.

En lo formal, la técnica més recurrente sigue siendo la repeticion de
los versos en contigiiidad, como en la primera etapa, pero a veces se repi-
ten varios versos en bloque o el texto completo, lo que implica una mayor
capacidad de memorizacion, del sentido del ritmo y de la simetria.

El aumento en la complejidad no afecta a todas las composiciones
por igual; esta depende de diversos factores como la edad y el dominio
—amoroso o religioso—. Se siguen componiendo canciones muy senci-
llas, la diferencia estd en que también se componen canciones complejas,
que incluso pueden predominar. Canciones como la 115, la 116 o la 156
indicarian que no hay una correlacion positiva entre edad y complejidad.

Cancion 115. Kasianu “iydya (La esposa de Casiano)

Kasianu “iydya Esposa de Casiano,
“iwi mitailatye la falda rosa,
wichi milekema. iqué bien te queda!

Fuente: Nicolasa Carrillo Carrillo, 12 afios, Taateikie, Jalisco.
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Casiano era uno de los profesores de la comunidad, por eso su esposa
vestia bien.

Cancion 116. Tu’iwi

Tu’iwi Tu’iwi Tu’iwi, tu’iwi,

ke ti leuyunisi. i¢a donde se habra ido?!
tepenukuweiya Vamos tras ella;

tuutu wiwiyali un rastro de flores

‘eena peukayune hay camino abajo.

Fuente: Nicolasa Carrillo Carrillo, 12 afios, Taateikie, Jalisco.

Los enamorados van dejando rastros de flores por donde saben que va
a pasar la persona amada.

Cancién 156. Chiipu ‘awadya mi (El cuerno de chivo)
Chiipu ‘awadya mi El cuerno de chivo,

‘e ‘e metainékai. eh, eh, sonaba.
Fuente: Rafael Robles Carrillo, 14 afios, Tierra Blanca Zalate, Tuapurie, Jalisco.

CANCIONES AMOROSAS

Uno de los motivos mas recurrentes de las canciones amorosas es el
significado simbolico de la expresion para cortar flores. Cortar una flor es
arrancar a la persona de su entorno familiar, aduefiarse emocionalmente
de ella. Para conquistar a una persona se cortan flores y se echan sobre el
camino para que las vea al pasar. Si las levanta es que acepta la relacion.

Las canciones amorosas son actos directivos que portan diversas sefiales
apelativas. En primer lugar, estas estan escritas en segunda persona y sue-
len contener invitaciones a realizar juntos alguna accidon como la de cortar
flores, en primera persona de plural inclusivo. Ademas del nombre propio,
cuya funcion principal es apelativa (vocativa), se suelen utilizar expresio-
nes que identifican al referente por sus relaciones de parentesco real como
Waniyu nu’aya (hijo de Juanito), Kipuli nu’aya (hija de Kipuli), Suchita *i-
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waaya (hermano de Rosita) o ficticio como en netaluchi ‘Usama (hermanita
'Usama).

La cancion 93 es un texto bastante elaborado, donde lo religioso y lo
amoroso van de la mano. Esto se logra en primer lugar gracias al doble
referente del nombre San Luis. La localidad donde vive la autora, ubicada
cerca de “Ipitsapa (Popotita), se llama también San Luis(ito). En el estado
de San Luis Potosi estd Wirikuta, la zona sagrada donde crecen los peyo-
tes (flores azules).

La primera parte de la cancion parece una invitacion a peregrinar a
Wirikuta, pero en la segunda, al cambiar el adjetivo azul por rojo, la
adolescente pone de manifiesto la verdadera intencion de la cancion. El
cambio de adjetivo indica el cambio de dominio comunicativo, del reli-
gioso al amoroso. El color rojo simboliza el amor, es el color de la sangre;
el color azul es el color del peyote, del cielo y de la espiritualidad. En las
canciones, el simbolismo de las flores es uno de los recursos mas soco-
rridos.

El contenido de la cancion esta dado en suma por el contraste entre
dos tercetos que solo se distinguen entre si por la alternancia de los dos
términos de color mencionados. También la palabra fuutu es ambigua:
por un lado, significa ‘las flores del campo’ e ir a cortarlas es hacer una
declaracion de amor, entrar en contacto con la persona deseada; pero la
flor por excelencia es el peyote (la flor azul), que se recolecta en Wirikuta
y se comulga en ayunas para entrar en comunicacion con las divinidades.

Cancion 93. San Luis muti’u tuutii muyuyuawi (Flores azules de San Luisito)

San Luis muti’u Las flores azules
tuut miyuyuawi de San Luis

‘ali tepipiyu vayamos a cortar,
‘ali tepipiyu vayamos a cortar.
‘aku mi Kechuchi iOye, Chuchito!,
‘aku mi Kechuchi joye, Chuchito!,
pepinechi’anuteita acompafame,
pepinechi’anuteita acompafiame.
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Las flores rojas
de San Luis
vamos a cortar.
iOye, Chuchito!

Fuente: Juana Carrillo Carrillo, 11 afios, Mukuxaure, San Luisito, *Ipitsapa, Jalisco.

En suma, el nticleo se compone de dos grupos de tres versos, iguales
excepto por la sustitucion de un adjetivo por el otro que sirve de enlace
entre los dos dominios mencionados.

San Luis muti’u
tuut muyuyuawi
‘ali tepipiyu

San Luis muti’u
tuutu mususule

tepipiyu

Las flores azules
de San Luis
vamos a cortar.
Las flores rojas
de San Luis

vamos a cortar.

Entre las dos estrofas, cerradas por el estribillo “aku mi Kechuchi, apa-
rece un verso repetido: pepinechi’anuteita.

Cancién 94. Sapa Manuwetaanaka (La que vive en El Chalate)

Sapa Manuwetaanaka
tuuti kenatawiwi
chepa mi ‘anataiye mi
nekanenupimiki
hechiena nepiwaileni

hechiena nepiwaileni.

Tt que vives en El Chalate,
aviéntame flores,

aunque nos separe el arroyo
yo las tomaré;

ellas me fortaleceran,

ellas me fortaleceran.

Fuente: Kiiwima Gregoria Carrillo Lopez, 11 afios, Tsikwaita de Taateikita, Jalisco.

Una conexion entre el dominio religioso y el dominio amoroso esta
dada por la palabra wairiya (fortalecerse). Cuando alguien recibe el agua
de los lugares sagrados, se siente fortalecido; el intercambio de granos
de maiz de las mazorcas de Niwétsika en las fiestas de Xarikixa o en
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Namawitaneixa significa ‘otorgarse o desearse mutuamente fuerza para
seguir viviendo’.

En la cancion amorosa 7 se invita a una persona a cortar las flores ama-
rillas de nakura; el color amarillo simboliza la maduracién y el tiempo
para enamorarse. La pretendienta estd enamorada de un muchacho y asi
se le declara.

Cancion 7. Waniyu nu’aya (El hijo de Juan)

Waniyu nu’aya Hijo de Juan,
nehuyetd pemuweni sal a mi encuentro
nakula sutuli para ir a cortar
tekanipiyuni. flores de nakula.

Fuente: Kiiwima Gregoria Carrillo Lopez, 11 afos, Tsikwaita de Taateikita, Jalisco.

Cancioén 112. Hili wata muyekdchie (Alla en aquel cerro)

Hili wata muyekdchie En el cerro que alla se extiende
cheiye cheiye tepipiyu. vamos a cortar orquideas, orquideas.
Hili wata muyekdchie En el cerro que alla se extiende
cheiye cheiye tepipiyu. vamos a cortar orquideas, orquideas.

Fuente: Nicolasa Carrillo Carrillo, 12 afios, y Yolanda Mijarez, 13 afos, Taateikie, Jalisco.

Las orquideas rojas florecen a partir de septiembre. Estas flores se lle-
van a la milpa cuando estd jiloteando; en el centro de la milpa se coloca
una flor y caminando hacia la derecha se coloca otra flor en cada rumbo.
Las orquideas son un simbolo de Niwétsika, la divinidad del maiz en
crecimiento.

Cancioén 155. Sewiti kuta pikanechi’akapini (Nadie vendra a cortarme)

Sewiti kuta Nadie
pikanechi’akapini vendra a cortarme;
‘ali chepa neti no importa,
nepitatini siali li me marchitaré
nesaitameki ‘eena aqui sola
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ne’uyeweti. en el arbol.
Nepitatini siali Me marchitaré,
nepitatini siali, me marchitaré;
sewiti kuta nadie
pikanechi’akapini vendra a cortarme.
tuuty miyuyuawi En flores azules,
tuuty miyuyuawi en flores azules,
‘ali ne’ayame convertida

maana nepuyeweni. alli estaré.

Sewiti kuta Nadie
pikanechi’akapini vendra a cortarme,
Cheiye Mana‘utaali los que viven en Los Lirios
mepikanechinaki’elie. no me quieren.

Fuente: Francisca Diaz, 13 afios, Haitsi Manawe, Taateikita, Jalisco.

La cancion 155 es la mas complicada de todas las que hemos visto
hasta ahora. De 18 versos, 11 son diferentes. Pertenece también al subgé-
nero amoroso, aunque algunas de las metaforas nos remiten al dominio
religioso. También es la primera cancion desesperada, donde chocan los
deseos y la realidad.

La protagonista se compara con una flor que nadie quiere cortar y se
resigna a pasar la primavera de la vida en la soledad. La flor de arbol con
la que se compara es probablemente la orquidea (zseiye), por eso elige el
toponimo Cheiye Mana’u para reforzar esta metafora: los habitantes de
“donde crecen las orquideas” no la quieren cortar. Convertida en peyote
(flor azul es el nombre mas frecuente del peyote), es decir, en algo sagra-
do, quedara para siempre en el arbol.

Kachintu nu’aya (La hija de Jacinto) es una cancion amorosa cargada
de humor, donde el solicitante se compromete a comprarle a la muchacha
ropa, que, siendo ella de estatura normal, no ha de resultarle tan cara. Es
una manera de decirle que la puede mantener y hasta cumplirle sus capri-
chos. Aunque no esté organizada en forma de estrofas, en esta se utiliza la
rima sonante entre las palabras "Uchiema y nekwamatekema.

Julio-diciembre 2018 | ISSN 2594-1852 (199



Julio RAMIREZ

Cancién 114. Kachintu nu’aya (La hija de Jacinto)

’Uchiema "Uchiema
?Uchiema "Uchiema
ke chi petiuteewi
ke chi petiuteewi
nekwamatekema
ke chi petiuteewi.
Kachintu nu‘aya
Kachintu nu‘aya
ke chi petiuteewi
nekwamatekema
nekwamatekema

’Uchiema *Uchiema.

?Uchiema, "Uchiema,
?Uchiema, "Uchiema,
viendo lo alta que eres,
viendo lo alta que eres
me alcanza para vestirte,
viendo lo alta que eres.
Hija de Jacinto,

hija de Jacinto,

viendo lo alta que eres
me alcanza para vestirte,
me alcanza para vestirte,

?Uchiema, "Uchiema.

Fuente: Florentino Robles Carrillo, 12 afios, Tierra Blanca Zalate, Tuapurie, Jalisco.

CANCIONES RELIGIOSAS

La primera cancion de esta seccion se refiere a las laderas de los montes
de Wirikuta donde crecen los peyotes, a través de los cuales se reciben

los mensajes divinos.

Cancioén 157. Hili Manakatusa (Montanas de faldas blancas)

Al mimi mimi

hili manakatusa
‘ali neniyetuaka mi.
“All mimi mimi

‘ali mimé mimi

ali mimi mimi

"All ya layiti mi
tuutu lanakusutuwe.
Tuutu lanakusitewa
‘ali ya layiti mi

tuutu hakayali mi
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En esas montafias

de faldas blancas

yo las entrego.

En esas montafias,

en esas montanas,

en esas montafias.

En sus laderas nacen
flores que hablan.

En sus laderas se cortan
capullos de flores

que hablan.
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‘ali mimt mimi En esas montanias,
Al mimi mimi en esas montafias,
‘e neniyetuaka mi las entrego

ke tipalitekid en Paalitekia

‘ali mimt mim# en Paalitekia.

Hili Manakatusa En esas montaias
‘ali mimi mimi de faldas blancas.
liki setesatakai. (Es lo que querian?
’E neniyetuaka mi. Aqui se las entrego.

Fuente: Reyes de la Cruz Gonzalez, 14 afios, Hayukaripa, Pueblo Nuevo, Tuapurie, Jalisco.

La siguiente es una de las canciones mds inspiradas. Se trata de un
vehiculo que se dirige cargado de peregrinos a Wirikuta. El término fewd
abarca a los animales domésticos y maquinas semovientes de manera que
conlleva una comparacion con un caballo blanco. Otro nombre para el
caballo es animal que no siente, es decir, mecanico, que lleva una camara
con la cual nos retrata y una grabadora, por analogia con el ruido del mo-
tor. El lugar de destino es llamado donde crecen las flores, una referencia
a los peyotes, que emiten mensajes. El nombre donde flotan las flores
establece una comparacion con un lago donde flotan los peyotes.

Cancién 161. Tatewa meutusa (Nuestro carro blanco)

Tatewa meutusa Nuestro carro blanco,
Tatewa meutusa Nuestro carro blanco,
tatewa meutusd nuestro carro blanco,
ma kativyemieni mi, se encamina,

‘ali méimié mimi asi, asi,

ma kativyemieni mi se encamina

tatewd meutusd, nuestro carro blanco,
tuutyi muyemane a donde estan las flores,
‘ali mimt mimi asi, asi,

‘eeka tewadya mi, el carro del viento,
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‘eeka tewaya mi

‘ali ya layiti mi
tuutu lanukuhausime,
‘all mimi mimi
tuuty muye’uuwa mi
tuuty muye’uuwa mi,
‘ali mimé mimi

‘ali mimé mimi

‘ali ya layiti mi,

ma kanetihauni mi
‘ali mimé mimi
‘eeka tewadya mi,
‘ali mimé mimi
tatewa meutusd
miiki chi

‘ali leyumalieka m#,
tachi‘aka’ike mi

‘ali kamala mi

‘ali kanatikini,

‘ali mimé mimi

ali kilawalula

‘ali kanahanani,

‘ali mimé mimi

‘ali mimt mimi

‘ali lewyumalieka mi,
‘all mimé mimi

ma kativyemieni mi
ma kativyemieni mi,
ma kativyemieni mi
‘ali mimé mimi
tatewa meutusd,

‘ali mimé mimi
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el carro del viento,

a donde flotan las flores
que emiten mensajes,
asi, asi,

a donde habitan las flores,
a donde habitan las flores,
asi, asi,

asi, asi,

que emiten mensajes,
donde flotaron las flores,
asi, asi,

el carro del viento,

asi, asi,

nuestro carro blanco,
nuestro caballo,

que no siente,

nos va retratando

con la camara

que lleva,

asi, asi;

también lleva

una grabadora,

una grabadora,

asi, asi,

el caballo que no siente,
asi, asi,

va caminando,

va caminando,

va caminando,

asi, asi,

nuestro caballo blanco,

asi, asi,
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“ali ya layiti mi a donde flotan las flores,
tuutu lanukuhausime, a donde flotan las flores,
tuutu lanukuhausime que emiten mensajes
tuut muye’uuwa mi a donde habitan las flores,
Yali mimé mimi, asi, asi,

‘ali "Eekayepa mi en la llanura del viento
‘ali miiki chi mi nuestro caballo blanco
ma kateyekeni mi, se detuvo,

tatewa meutusd nuestro carro blanco,
‘eeka tewadya mi el carro del viento,

ma kaneyekeni mi. se detuvo.

Fuente: Reyes de la Cruz Gonzalez, 14 afos, Hayukaripa, Pueblo Nuevo, Tuapurie.

También la siguiente cancioén es una muestra de complejidad simbo-
lica. Las flores de San Juan crecen en pleno temporal a partir de agosto.
Nausi "Usayali es una cancion religiosa que fue compuesta por el chaman
Niuweme durante una peregrinaciéon a Wirikuta. Las flores son los pe-
yotes que crecen en Wirikuta y que representan la comunicacion con los
dioses y el conocimiento profundo. Para llegar hasta las flores del conoci-
miento hay que recorrer un largo camino y escalar una cuesta empinada.

Cancién 164. Nausi laye’usa (Flores de San Juan pintadas)

Nausi laye’usa Estan pintadas flores de San Juan,
nausi laye’usa estan pintadas flores de San Juan,
nausi layekate estan tendidas flores de San Juan,
nausi layekate estan tendidas flores de San Juan,
tita leye’utia (quién las habra pintado?

nausi layekate Flores de San Juan estan tendidas
‘ali “aiwalita por la ladera

‘ali lekamane se extienden,

stka leiti’ini si se recogen,

nayewiwiemiki. se pulverizan.
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Nausi laye’usa Estan pintadas flores de San Juan,
nausi laye’usa Estan pintadas flores de San Juan,
ke pai leye’utia (quién las habra pintado?,
ke pai leye’utia. (quién las habra pintado?

Fuente: Cancion religiosa entonada por un coro de nifios en Wautia en 1987.

La cara de venado es vista como una jicara en la que se pintan diversos
motivos. Las flores de San Juan, que son el simbolo de la blancura, de
la pureza, se usan para rociar el agua bendita traida de los lugares sagra-
dos con lo que se purifican todos los objetos. En general, las canciones
religiosas son mas complejas que las amorosas, tanto en forma como en
contenido, que son las que mas abundan a partir de los 14 anos.

CANCIONES DE LA VIDA COTIDIANA

No todas las canciones son amorosas o religiosas. Muchas hacen
referencia a sucesos de la vida cotidiana. Las dos canciones elegidas
para esta seccion nos pintan un cuadro de costumbres mestizas —los
nombres de barrio, galletas, sombrero, loco—, pero también con algunos
elementos tradicionales huicholes.

Cancion 106. Wasiyu nu‘aya (El hijo de barrio)

Wasiyu nu’aya El hijo de barrio,

kali chi piluku como es loco,
yusupulelu “utudka vendi6 su sombrero
kayeta kimisi y anda ronzando galletas
kisasau kimisi. haciendo kisasau.

Fuente: Kiiwima Gregoria Carrillo Lopez, 11 afos, Tsikwaita de Taateikita, Jalisco.
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Cancién 137. Yaki seikia teiwali supulelu (Sombrero de mestizo)

Yaki seikia teiwali supulelu

Yaki seikia yaki seikia

téiwali pai pemilesupulelu

Si como no Si como no
pemika’utaine.

Ne seikid ne seikia
nemi’aniukaame,

ta chi “aku ta chi “aku
pesikaheiyani

ne seikia ne seikia
neniukekani.

Si como no si como no
pemika’utaine.

Ne seikida ne seikida
Nemi‘aniukame,

ta chi “aku ta chi “aku
pesika heiyani

ne seikia ne seikia

neniukekani.

Sombrero de mestizo

en vano te pones

sombrero de mestizo,

ni siquiera sabes decir:

“Si, (cémo no?, si, ;como no?”’.
Siempre he sido tu intérprete,
he sido tu intérprete,

cada vez que sales,

cada vez que sales

te he acompanado,

te he acompanado.

Ni siquiera sabes decir:

“Si, ;como no?, si, ,como no?”’
Siempre he sido tu intérprete,
he sido tu intérprete,

cada vez que sales,

cada vez que sales

te he acompanado,

te he acompanado.

Fuente: Francisca Diaz, 13 afios, y Maria de los Angeles Lopez Carrillo, 13 afios, Tsikwaita de Taateikita,
Jalisco.

COMPLEJIDAD FORMAL DE LAS CANCIONES

El verso predominante en esta etapa es el de seis silabas. En muchas
canciones todos los versos son de seis silabas; por ejemplo, en la 164. Son
escasos los versos de siete, ocho y nueve, pero en la cancion 94 no hay
ningln verso de seis silabas.
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Cancién 94. Sapa Manuwetaanaka (La que vive en El Chalate)

Sapa Manuwetaanaka (8)
tuutu kenatawiwi (7)
chepa mi‘anataiye (7)
nekanenupimiki (7)
hechiena nepiwaileni (8)

hechiena nepiwaileni. (8)

Tt que vives en El Chalate,
aviéntame flores,

aunque nos separe el arroyo
yo las tomaré;

ellas me fortaleceran,

ellas me fortaleceran.

Fuente: Kiiwima Gregoria Carrillo Lopez, 11 afos, Tsikwaita de Taateikita, Jalisco.

También son escasos los versos de cinco silabas, pero en la cancion
97 la mayoria son de cinco, dos de siete y ninguna de seis; tenemos una

secuencia 7,5,7,5, 5, 5.

Cancién 97. Sapa miyuyuawichie (En los libros azules)

Sapa miyuyuawichie (7)
pemikaniele (5)

ke kuta "utiyuane, (7)
‘aku Francisca (5)

‘aku Francisca (5)

ke *utiyuane. (5)

TG que miras

en los libros azules,
dime qué dicen.
iOye, Francisca!,
joye, Franciscal!,

dime qué dicen.

Fuente: Kiiwima Gregoria Carrillo Lopez, 11 afos, Tsikwaita de Taateikita, Jalisco.

Los libros azules son los peyotes de los que se extraen los conocimien-
tos, la inspiracion de los dioses recibida a través del peyote. En la cancion
100 predominan los versos de siete silabas.

Cancion 100. Hiiki niu mikaweni (Hoy bajara un avion)

Hiiki niu mikaweni (7)
hawiuni mikawent (7)
hawiuni mikaweni (7)
seeniu pemimawe (6)

paiiu yuyualawi (6)
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Dicen que hoy bajara,
hoy un avién bajara,

hoy un avién bajara.
Dices que no tienes ropa,

pafiuelos azules
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nemachinanailieni (7)
nemachinanailieni (7)
seeniu pemimawé (6)
seeniu pemimawé (6)
‘ali pemutainé, (6)
hiiki niu miwewechi (7)
hiiki niu mikawent (7)
hawiuni meusule (6)
hiiki niu mikawent, (7)
paiiu yuyualawi (6)
‘ali m#’atiani (6)
nemechinanailient (7)
seeniu pemimawé (6)

‘ali pemutaine. (6)

Desarrollo de la cancion huichola. Etapa 3

te voy a comprar,

te voy a comprar,

que no tienes ropa,
que no tienes ropa,

es lo que dices.

Dicen que hoy es jueves,
dicen que hoy bajara,
el avion colorado,
dicen que hoy bajara,
pafiuelos azules

va a traer

y te voy a comprar
porque no tienes ropa,

es lo que dices.

.. | 186-212

Fuente: "Uutiama Apolonia de la Cruz Ramirez, 11 anos, Tuaxa Muyewe, Tsikwaita de Taateikita, Jalisco.

Esta cancion alude a los aviones que recorrian la sierra huichola desde
que a partir de 1960 se construyen pistas de aterrizaje en casi todas las
comunidades. La poca mercancia moderna empezd a entrar por via aé-
rea. En pocas canciones hallamos versos de nueve silabas (Tuutu pesika
hayeimikik, Si quieres ser flor), de ocho (nemikamachinewieni, No te
podré resistir), o de siete (nemanuyeyeikachie, Por donde yo paso; peka-
niuyekemiki, Tendras que estar; mikichie pe’ayame, Convertida en flor;
pekaniuyeikamiki, Has de vivir; nemachi’akapini, 1ré a cortarte; ma pe-
niuyeikamiki, Viviras); finalmente, hay varios de cinco (‘aku mi Marta,
Oye, Martha; ‘ali miilikia, Entre todas).

En suma, hay bastante variacion en torno a un verso predominante,
que es el de seis silabas. Ahora bien, existen procesos morfonoldgicos
y recursos extralingliisticos que permiten ajustar el nimero de silabas a
los requerimientos musicales. Recursos del primer tipo son la supresion
de la vocal neutra # (tuutu pesika hayeimiki — tuutu peska hayeimiki), de
las marcas de modalidad, y la sustitucion de los preverbios “anuta- por

Julio-diciembre 2018 | ISSN 2594-1852 (207



Julio RAMIREZ

‘anta-. Un recurso del segundo tipo consiste en afiadir particulas de re-
lleno sin significado, como “ali o mi: “ali “anutaiye mi, o en la siguiente
estrofa de la cancion 96:

Titayali kuta (Por qué

maana lekamie mi habra bajado alli?
titayali kuta Pues si,

maana lekamie mi. alli ha bajado,
Me ta kuta li mi (por qué?

REPETICION

La repeticion es uno de los recursos mas recurrentes, pero tampoco hay
patrones formales rigidos. Predomina la repeticion expresiva de un verso
y el estribillo. A veces se repite un verso, a veces pares de versos (96),
grupos de tres versos o todos los versos que componen una cancion. En
la cancion 96 se repiten casi todos los versos, individualmente o en pares:

Cancién 96. Hawiuni meuyuawi hitia pekamie (El avién azul alli ha bajado)

Hawiuni meuyuawi
hutia pekamie.
Hawiuni meuyuawi
hawiuni meuyuawi
hutia pekamie
hutia pekamie.

Pa chi temiseiya
pa chi temiseiya
maana mitiwieni,
maana mitiwieni.
Titayali kuta

maana lekamie mi
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El avion azul

alli ha bajado.

El avion azul,

el avion azul,

alli ha bajado,

alli ha bajado,

mira vamos a verlo,
mira vamos a verlo,
de alli se va a elevar,
de alli se va a elevar.
(Por qué

habra bajado alli?
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titayali kuta Pues si,

maana lekamie mi. alli ha bajado,
Me ta kuta li mi (por qué?
maana kakawauche Alli nunca baja,
maana kakawauche. alli nunca baja.

Fuente: "Uutiama Apolonia de la Cruz Ramirez, 11 afios, Tuaxa Muyewe, Tsikwaita de Taateikita, Jalisco.
En la cancion 112 se repiten dos versos.

Cancion 112. Hili watd muyekachie (Alla en aquel cerro)

Hili wata muyekachie En el cerro que alla se extiende
cheiye cheiye tepipiyu. vamos a cortar orquideas, orquideas.
Hili watd muyekdchie En el cerro que alla se extiende
cheiye cheiye tepipiyu. vamos a cortar orquideas, orquideas.

Fuente: Nicolasa Carrillo Carrillo, 12 afos, y Yolanda Mijarez, 13 afios, Taateikie, Jalisco.

En la cancion 110 se repiten los tres versos que la componen, lo que
constituye un antecedente de la estrofa.

Cancién 110. Sapipichi ne’ayame (Convertida en brisa)

Sapipichi ne’ayame Convertida en brisa
‘ahechie nemikawiwieni caeré sobre ti
pemikanechinaki’elie. para que me quieras.
Sapipichi ne’ayame Convertida en brisa
‘ahechie nemikawiwieni caeré sobre ti
pemikanechinaki’elie. para que me quieras.

Fuente: Kiiwima Gregoria Carrillo Lopez, 11 afos, San Miguel Huaixtia, Jalisco.
En la cancion 121 se repiten los seis versos, pero no se repite solo el

patron con otras palabras, no hay una estructura formal que justifique
hablar de estrofas.
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Cancion 121. Nesika’uyeikani (Si es que estoy con vida)

Nesika’uyeikani
hai mukwalawiti
manatinesiani,
ya nepikaleyeika
hai yiyisawiti
manatinesiani.
Ya nepitiuyeika
hai mukwalawiti
manatinesiani
ya nepikaleyeika
hai yiyisawiti

manatinesiani.

Fuente: Nicolasa Carrillo Carrillo, 12 anos, y Yolanda Mijarez, 13 afios, Taateikie, Jalisco.

Finalmente, hay canciones en que no se repite ninglin verso.

Si estoy con vida,
nubes blancas
veras subir,

y si ya no vivo,
nubes negras
veras subir.

Si estoy con vida,
nubes blancas
veras subir;

si ya no vivo,
nubes negras

veras salir.

Cancion 118. Tekid sika ‘ukaneni (Cada vez que llego al mirador)

Tekia sika "ukaneni
tuutis miwewell
kwi lanenieleni,
haliyuchi kwe’da

‘ali leuku’uka.

Fuente: Nicolasa Carrillo Carrillo, 12 afios, y Yolanda Mijarez, 13 afios, Taateikie, Jalisco.
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Cuando bajo al mirador
las flores abiertas

me miran

diciéndome:

“iHola, carifio!”.
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CONCLUSIONES

En las canciones compuestas en la adolescencia se expresan de variadas
maneras los sentimientos amorosos a través de un lenguaje metaforico
ligado al simbolismo de las flores y con frecuencia al simbolismo
religioso. Los sentimientos amorosos y los religiosos raramente se dan
separados; el peyote es la flor por excelencia. Se avanza en el manejo
de recursos formales como la repeticion, pero sin llegar a ordenar los
versos en estrofas. El nimero de silabas por verso es bastante variable,
aunque predomina el de seis silabas. En cuanto a la densidad conceptual,
semantica y simbdlica, las composiciones distan todavia mucho de las
elaboradas por los adultos y especialmente por los chamanes.
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